07 de julio de 2020
El domingo 5 murié la artista Margarita Paksa (1932-2020)

“No me importa el estilo en si mismo sino cual es mi objetivo”

Como homenaje se publica la resefia de la gran antologia retrospectiva de Paksa que el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires present6 en 2012/2013.
Por Fabian Lebenglik

“Diagonal y Corrientes”, 1967, de Margarita Paksa. Acero, acrilico y luz; 190x146x110 cm. Abajo: “Ultima escena II” (1998, detalle), de Paksa; backlight
digital; 150x100x14 cm.

El Museo de Arte Moderno de Buenos Aires esta presentando una muy bien montada y documentada antologia retrospectiva de Margarita Paksa (1932),
con curaduria y textos de Laura Buccellato, directora del Mamba, y Guadalupe Ramirez Oliberos. La seleccion de obras arranca a fines de la década del
’50 y llega hasta el presente.

Lo que el visitante puede ver en la gran sala de la primera planta tiene algo de laboratorio, porque Paksa es una artista multiple que desde sus primeras
obras y exposiciones recorri6 todos los géneros y técnicas de las artes visuales: escultura, dibujo, disefio industrial, instalaciones, pintura, objetos,
videoarte, etcétera.

Sus muebles y objetos de disefio, en complemento con obras mas “tradicionales” y con instalaciones y backlights, generan una ambientacién especial.
Sobre aquellos objetos de disefio la artista recuerda: “Hay dos cosas que me interesa destacar —le dice Paksa a Buccellato en una entrevista de la que se
incluyen fragmentos en el libro catalogo—. Una es la aproximacion franca hacia el procedimiento industrial, que significa especialmente un rechazo drastico
hacia las formas tradicionales de escultura y pintura. Eso ya venia gestandose, y cada vez lo concreto mas directamente, como una manera de huir del
objeto tradicional de la pintura y la escultura, y a su vez acercarse a una posicion masiva. En aquel momento nuestras conversaciones de artistas estaban
dirigidas a criticar profundamente al comprador o propietario Gnico de la obra. Luchadbamos contra eso...”

En los afios '60 impulsé el arte conceptual en la Argentina y formé parte de las experiencias del Instituto Di Tella. En 1968 integré el grupo que, como
respuesta a la situacién nacional, generd uno de los capitulos mas citados del arte politico argentino: “Tucuman arde”.

Ese caracter proteico de su producciodn resalta notoriamente en la exposicioén (“No me importa el estilo en si mismo —dice la artista—, sino cual es mi
objetivo”), por eso en la exposicidn tanto se encuentra el visitante con tintas, grafismos, piezas conceptuales como con instalaciones que originalmente
incluian una performance y una grabacion discursiva.

Las esculturas de los afios sesenta, varias de ellas aqui exhibidas, muestran la potencia poética de Paksa, como Cafios en movimiento, de 1964, donde un
gran marco de madera de dos metros por uno contiene un ensamble bello, urbano e industrial de cafierias plateadas con distintos recorridos e
intersecciones, al modo de dibujos en el espacio. También se destaca Corrientes y Diagonal, donde coloca en tensién combinatoria materiales como el
metal y la luz, para aludir al centro portefio en una sintesis perfecta.

También el visitante se encontrara con los dibujos hiperrealistas de los afios 60, una obra contra la dictadura, donde la artista utilizaba la metafora de la
comida, de los cerdos mutilados y con la boca cocida eran imagenes muy elocuentes.

“En realidad, yo queria representar La comida justamente a fines del '76 —cuenta la artista en otro tramo de aquella entrevista—, en el momento algido de la
dictadura, donde habia verdaderas matanzas. Yo queria representar un poco eso, no queria hacer bodegones, no tenia ningun interés, pero sentia que la
gente era comida, digerida; era la fagocitacion por los militares de todo el resto de la gente. Mi primera idea era hacerlo con la gente, como si estuvieran en
grandes cajas de acrilico, encerrados o atados, amordazados, pero me parecié que era muy directo. No iba a hacer eso, ademéas, era muy cruel. Entonces
preferia hacerlo simboélicamente a través de los chanchos, que para mi representaban los seres humanos, ya naturalmente atados, amordazados, con la
boca cosida. Esas bocas cosidas representaban la censura. Entonces elegi eso: no me interesaba la figuracion, queria representar la muerte.”

Otra serie de 1976 es Escrituras secretas, que forman parte de una serie mayor de obras tipogréaficas. Por una parte, un conjunto de trabajos presentan un
universo caobtico de simbolos, letras y sefiales, como estallidos. Por la otra, obras entre objetuales y pictéricas (chapa, aluminio, perillas redondas,
metalicas, pintadas) que detras de una imagen ritmica y juguetona proponen una palabra (“NO”) o frase (“Es tarde”) que se lee a la distancia: “Me
preguntaron por qué —dice la artista— y contesté que porque los Beatles habian impuesto decir que si y en nuestra sociedad habia que decir que no a
muchas cosas. Eran cosas politicas, sociales, intimas también”.
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El matiz politico de su obra brillé especialmente durante la década del *90, cuando presenté, por ejemplo, El partido de tenis en este mismo museo en
1997. Se trata de una instalacion en la que la artista presenta un court de tenis a escala reducida, con polvo de ladrillo, donde los flejes que indican los
limites del campo del single —un campo de batalla— estan sefialados por luz de neén. La red se vuelve un obstaculo practicamente insalvable, porque es
exageradamente alta y sobre la pared un par de carteles luminosos, transparentes, ubicados en cada campo, se encienden alternativa y ritmicamente con
las frases “tu eres ganador”, “tu eres perdedor”. La metéafora tenistica resulta una fuente inagotable de actitudes, intereses, luchas y competencias
individuales que, por analogia, son comparables con la lucha despiadada que generaba la “economia social de mercado”: es necesario imponerse. La obra
ficcionaliza la competencia como clave de desempefio y el consiguiente darwinismo social del menemato, donde sobrevivia y “triunfaba” el mas apto. El
simil deportivo colocaba en escena los intereses desnudos, asi como las intenciones transparentes de los contrincantes.

El itinerario de una artista compleja como Paksa también incluye periodos de crisis, en blanco, donde se aleja de la practica artistica y de las exhibiciones,
pero no del arte. En este sentido, se dedicd también a la docencia. Ha sido rectora de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén en los
anos '80; dict6 cursos de posgrado en universidades canadienses. Fue profesora en la Facultad de Bellas Artes de La Plata y en la Pueyrredén. Publico
ensayos sobre el test psicolégico de Rorschach, sobre Marcel Duchamp y Macedonio Fernandez. Entre otras distinciones, la artista recibié el Premio de
Instalaciones, cuando represent6 a la Argentina en la Bienal Internacional de El Cairo, Egipto, en 1994. Y en 1996 gané el Premio Leonardo a la
trayectoria, otorgado por el Museo Nacional de Bellas Artes. En 2003 obtuvo el gran premio adquisicion en el Salén Nacional de Artes Visuales. Al afio
siguiente gan6 la Beca Guggenheim. (Resefia publicada en estas paginas el martes 12 de febrero de 2013).



